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Abstract

Mit dem vorliegenden Beitrag zeigen wir die produktiven Verknipfungen der Methode der
Intersektionalen Mehrebenenanalyse nach Winker/Degele (2009) mit Ansatzen der Visual
Culture Forschung. Durch diesen zung zum BeispielmateriaDx#29-Cover kénnen wir
Wechselwirkungen zwischen Differenzkategorien Geschlecht, Korpes,und Klasse im
Identifizierungsangebot des Covers aufzeigen und mit weiteren Artefakten aus dem
Punk/Hardcore kontrastieren. Dabei wird deutlich, dass und inwiefernseleaftsverhaltrs-

se einerseits hinterfragt und andererseits reartikuliert werden.
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1 Einleitung: Inszenierungen von Geschlecht in Artefakten

In unserem Projektnszenierungen von Geschleamtersuchen wir auf der Basis vou- |
gendkulturellen Selbstdarstellungen in materialen Objekten aus dem Bereich des Punk und
Hardcore (Punk/HC) die performative Inszenierung von Geschlechtsidentitat durch Praktiken
der Bricolagé

Der FokusunsererUntersuchung liegt auf der Frage, wie die in Jugendkulturen verhandelte
Geschlechtsidentitéintersektionalmit weiteren Differenzkategorien verbunden iflie von

uns eingesetzte auf Winker/Degele (2009) basierende methodische Heramsyebise le-

tont die Wechselwirkung zwischen Differenzkategorien wie Geschleabg Klasse und
Kdrper auf den drei verschiedenen Ebenen Soziale Strukturen, Symbolische Repi@sentati
nen und Identitat. Die Betonung der Wechselwirkungen von Differenzkatagaerweist
darauf, dass ungleichheitserzeugende Kategorien nie isoliert betrachtet werden konnen,
sondern vielmehr stets in Beziehung zu anderen Kategorien stehen. Dabei kdnnenr spezif
sche Differenzen bisweilen verstarkt oder auch aul3er Kraft gesetzteweifdie Betonung

von Wechselwirkungen der verschiedenen Ebenen verweist darauf, dass Inszenierungen von
Kategorien, die sich in Artefakten materialisieren, einerseits auf der Ebene der Reprasentat
on und andererseits auf der Ebene der Identitat wirksamdeerund sich dabei gegenseitig
beeinflussen. Insofern kbnnen weder die Ebenen noch die Kategorien isoliert betrachtet
werden, sondern sind gerade in ihrer Verwobenheit von besonderem Interesse fir uns. Wir
gehen davon aus, dass die von Winker/Degele kaiestan und auf der Ebene der Sozialen
Strukturen verorteten Herrschaftsstrukturen (Hetey®exismen, Klassismen, Bodyismen und
Rassismen auf der Ebene der Reprasentatiomd damit in den untersuchten Artefakten
(re-)artikuliert werden und dadurch auder Identitdtsebene Subjektivierungsweisen egro
lichen oder verwerfen.

Unsere hieran anschlieBendeiorschungsleitende Fragen sind Welche Strategien der
Grenzuberschreitungen werden eingesetARf welchen Ebenen werden Inszenierungen
vorgenommen und wehe Wechselwirkungen entstehen dab&®rden die Strategien als
politische Strategien der Uberschreitung von Handlungsspielrdumen, der Erweiterung von
Diskursraumen und/oder der Intervention und ggf. Skandalisierung sozialer Strukturen ei
gesetzt?

Methodensample bei der Artefaktanalyse

Unsere Absicht ist ed\rtefakte in ihrer sozialen Konsiertheit in Verbindung mit Madh
verhaltnisserzu thematisieren undzu erfassen. Mitdem intersektionalen Fschungsansatz
wollen wir Achsen der Ungleichheitie durch Sexismen, Bodyismen, Rassisnuerl Klas-

1 Bricolage fassen wir in diesem Zusammenhang als ein jugendkulturelles Prinzip, das in den vonruns unte
suchten Punk/HGzenen praktiziert wird, um an asthetischen Produkten (Artefakedgr auch an Alltesy
gegenstdnden und Konsumprodukten einen newmmeinschaftlichen Bedeutungsnd Sinnzusamnre
hang herzustellen. Diesgurch Basteleien/Collagen entstandene Neader Umdeutung von Sinnzusclve
bungen ist zumeist nur fur Angehdrige eines Stils unmittelbarkenmenund schafft geradéieriber Ge-
meinstaftlichkeit (vgl. LévStrauss 2013 [1968]; Derrida 1993; Baacke 1993; Muggleton 2000).
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sismenerzeugt werden, nachspuretJnsere 8che gilt den sich wechselseitig Uberscline
denden und dabei Hierarchien errichtend&ifferenzlinien wie sie zum Beispiel durcdo-
minante Geschlechkidentitat im Vehaltnis zumarginaisierter Ehnie in Artefakten repé-
sentiert sind und in Punk/HSzenen wirksam werden.

Der intersektionale Ansatz schlief3t die Kritik an hege
nialen Bilddarstellungen mit eirDie Rezeption von Bilderg
ist von Deutungen und Zuschreibungen abhangig, die ey
der beliebig noch statisch sind. Vielmehr ist die Bedeut'
bildlicher Darstellungen ein individueller uiggsellschaft \
cher Aushandlungsprozess, der von Machtstrukturen \‘\?( /c’\‘\'
zogenist (z.B. Hoenes 2014; Wenk/Krebs 2007; Zim g\LA“\'?‘J’!\
mann 2007). Um zeigen zu kénnen, auf welche Weis
Herrschaftsverhaltnisse, die durch visuelle Darstellun‘
auch beimOx#29-Cover Abbildung2) wirksam sind ung
wie sich solche Herrschaftsverhéltnisse in subkulture,
Szenen materialisieren, wenden wir eine Methodenkdiry
nation aus Intersektionaler Mehrebenenanalyse (Winky
Degele 2009) und aus Ansatzen der VisDalture Far- @
schung an. VisuaIuItgreA_ﬁsatze p’len auf die _eingehe Abbildungl: Ox#29,Cover

de Erforschung des jeweiligen Bildkontextes im Verhaltnis

zu anderen Bildund Deutungswelten und verhandeln hieriber Sichtbarkeit, Machtverhal
nisse und Wissen. Kultur wird dabei als @&t Produktion von geteilten gemeinsamer-B
deutungen verstanden (vgl. Géttlich 2008: 387).

PITRS i 4 )
: BIRONEST RECORDS  OXTMORON THECRAMPS DOW BT LAW
8 SAmiAm i WAYNE KRAMER  RACHEL'S
ANDSKINDER  PADDED CELL VULTURE CULTURE  E(F Kimr Yo

o S —

Die Kontextualisierungen einer visuellen Darstellung wie dex#29-Cover missen aus
mehreren Blickperspektiven zugleich hinterfragt werden (z.B. Zimmermann 208ik/W
Krebs 2007y, ausgehend von der Pramisseass jede Bildbeschreibung immer schorude
tend ist(vgl. Panofsky 1978Yns interessiert aber nicht nufie soziale und kulturelle Ko
struiertheit jeder Bildwahrnehmung, sonderwir suchen auch nach den viglfigen Hiera-
chien, diebeim Bilderdeuten undbeschreibenoft verborgen bleiben Welche bedeutung
gebenden Kontexte werden bei einem Bild selbstverstandlich vorausgesetzt, und véh wem
Geradefir das Herausarbeiten intersektionaler Differenzliniengstvichtig, zu fragenwie
durch die jeweiligersozialen undkulturellen Kontexte alsodurch Bildung Privilegiertheit,
GeschlechtKdrper, Sexualitat, Nation und Ethnike dariiber begrindeten Herrschaftgve
haltnisse hergestellt werden welche die BildwhArnehmung beeinflussen. Hier bieten sich
Visual Culture Anséatzn, denn sie nehmeniel Konstruiertheiteines Bildes im Rahmenise
nes historischen, lokalen urgbzialenEntstehungsproes®s in den Blick. Neben demapr
duktiven konkreten Bildkontext schliele/isual Culture Ansatzauch dieDekonstriktion
der ebenfalls produktiv wirkenden Kontextbedingungen und Vorannahmen der bildieterpr
tativen Analyse mitia.

2 Ansétze der VisuaCulture Forschungbeziehen sich aulPoststrukturalistische Theorieostcolonial St
dies, Cultural Studie€riticalWhitenessStudies Gender url QueerStudiessowie (Dig)Ability Studies
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Der Einbezug des eigenen Analysekontexts ist uns wichtig, desrEdichten vorHierar-
chien geskieht auchbeim Analysierendurch Vorannahmen, wodurch die Gefahr besteht,
dass wichtige Bedeutungen ausgeblendet und unsichtbar gemacht werdeaubBgesschls-
seneAnderewird in hierarchisch gedachter Differenz eftst hergestellic beziehungsweise
dasAndere wird bereits durch unser Vorwissen als historisch oder kulturell Anderessvorau
gesetzt. So kdnnen beispielsweise die von uns im Bild erkannten Differenzkategorren une
winschte Ungleichheit nicht nur erfassen und kritisieren, sondern auf dem Wedesde-
zialisierung dieselben und weitere Ungleichheitskategorien auch stabilisieren und foitschre
ben (z.B. Purtschert/Meyer 2010).

Wie ist ein Bild aus herrschaftskritischer Perspektive lesbar?

Das hier untersucht®©x#29-Cover kann als eiBereich dekkommunikativenund interaki-
venKonstruktion von Sinn, Orientierung und ldentigitgesehen werderDas Cover wird im
Sinne der Visual Culture Forschung zum Schauplatz egiwf@iss&, Aushandlungsproze
sen (vgl. Géttlich 2008: 387) und Subjektivierunggslmoten undg was im Rahmen unserer
Frage nach HandlungsspielrAumen besondere Relevang hateinem Ort verschiebbarer
Machtbeziehunge.

Nach den Kontextbedingungen und Machtstrukturen in visuellen Darstellungen, so auch im
Ox#29-Cover, zu fragerheildt, sich zum einen auf die Produktion von Bedeutung und-Sin
haftigkeit bei der Herstellung und Rezeption durch die Fanzinemacher_inneHased ir

nen zu beziehen. Zum anderen heil3t es, danach zu fragen, auf welche Weise unsere eigene
wissenschatftlica Bildanalyse zum Bedeutungsgebungsprozes©a#29-Covers beitragt.

2 Vorgehen bei der Interpretation

Wir betrachten dasOx#29-Cover in Relation zweiteren ZineCovern, Flyern undildern
und fragennach VerhaltnismaRigkeih zwischenTextund Bild Fur die vorliegende Analyse
werden dafir ausgewahlte BHdund Textelemente dedOx#29-Covers mit Bild und
Textelementen anderer Zines des Punk/HC kontrastiert.

Die Zines interpretieren wir in einer Gruppe, wovon mindestens zwei Mitglieder aktiv tatige
Expert_innen des Punk und des Hardcore sMdr gehen im Sinne der Visual Cultlke-
schung von einer Vielfalt der Lesarten aus, um Bedeutungen mdglichst offen zu haken. De
halb einigen wir uns in der Gruppe auf keine bestimmte Lesart. Es wird dort radjsrdiiski-

tiert, ob es praferiertd_esarten (vgl. Fiske/Hartley 1978) fir ein bestimmtes Bild gibt.

Bezogen auf ein Zin€over gestaltet sich der Interpretationsablauf in der Gruppe so, dass
zunachst jede_r Einzelne spontan beschreibt, was er_sie s#drt.kommen bereits erste,

die Interpretation weitertragende Assoziationen hinzu, die Bedeutungszusammenhange und
Identifizierungsmechanismen bei den Betrachter_innen in Gang setzen. Im Verlaufdder Bil
betrachtung werden Beschilmingen und Assoziationsketh zunehmend kontextualisiert, es
werden Informationen in Form von Vorwissen beziehungsweise Szenewissen eingebracht.
Hierbei unterstitzt uns das zeitgleiche Recherchieren im Internet. Die Beschreibungen und
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Assoziationen werden teilweise schon in der @@ im Hinblick auf konkrete Fragen nach
Geschlechterinszenierungen und weiteren Differenzkategorien ausgerichtet.

Eine vertiefende Interpret#on erfolgt mit der nachtraglichen, tabellarischen Dokumentat
on und Systematisierung der gemeinsamen Bildbgttang in schriftlicher Form. Die Tdbe
lenanordnung und die Eintrage sind an den Untersuchungsschritten orientiert: Die rEpalte
Uberschriften lauten (von links nach recht8)Beschreibung, Bssoziation, ®ontextualisie
rung, Dinterpretation, EBBedeutungfir Punk/Hardcoreln der Tabelle werden die am Zine
Cover auffallenden Dualismen (bindre Begriffspaare), die der Analysehilfe dienen sdlen, au
gefuhrt und den betreffenden BHdund Textelementen zugeordnet. Des Weiteren werden
die Interpretationen um Bntextinformationen erganzt, die dem Heftinhalt zu entnehmen
sind. Anhand der Tabelle erfolgt aufRerdem eine Zuordnung von UedtBildelementen zu
den deduktiv gesetzten Strukturkategorien Geschlecht, Korpegund Klasse (vgl. Winker/
Degele 2009)Als weiterer Analyseschritt sind, in Anlehnung an die-BbsnenStruktur der
Intersektionalitatsanalyse nach Winker/Degele, in der Tabelle die imGner erkannten
Differenzsetzungen auf der Reprasentationsebene sowie die Differenzen, die Identititsko
struktionen und sozialen Positionierungen dienen, dargestellt

Das Leseriner (Fan)Zne-Printausgabe verlauft in der Regel monologisch, es findet kein
wechselseitiger Austausch statt (vgl. Androutsopoulos 28DZurunsere Untersuchung ist
diese Fetstellung wesentlich, weil sie darauf verweist, dass sich der Untersuchungsgege
stand und die mit ihm verbundene interaktive Situation von den herkbmmlichen, fur eine
qualitative Auswertung herangezogenen Gesprachen und Intervestwsblich unterschie

den. Das Medium ist nicht mit der direkten Kommunikation der Zielgruppe identisch:(ebd.
2). InInterviews und Gesprachen konnen d&8hssagen uber Identitéatszuschreibungen und
Positionierungen festgehalten werden. AnschlieRend wird beispielweise fir eine éAnalys
gefragt, was den Interviewten wichtig ist und wovon sie sich abgrenzen.

Die besondere Eigenschaft eines Artefaktes ist, dass es solche Identifizierungsmdglichkeiten
vermittelt. Aus diesem Grund sprechen wir bei unserer Artefaktanalyse von ldentiiéts
ziehungsweise Subjektivierungsangeboten, die das Zine seinen Leser_innen unterbreitet. Die
Identifizierungsangebote durch Artefakte nehmen ihren Umweg Uber Reprasentationen.
Reprasentationen sind nacKnuttel/Seeliger (20110 3@ Yo 2f A aOKS C2NXY Sy
Schnittstelle von Struktdrund Handlungsebene ihre Wirksamkeit fur die sozial ungleiche
t 2aA0A2YASNYzy3 R@bdI 15)KaiSedzmibSeeloéiiaken fest, 8agsisich
Artefakte, aufgefasst als kulturelle Reprasentatiam) f & 1 ¢ A O MandfurigNdz]
GBS NN A G UGSt y Rebd: Eny7pkonzigidres jassen. Artefakte seien demnach Bezug
punkte soziale@uns(ebd.)

Auf Reprasentationertreffen wir bei den Artefakten in Form voBildern, Texen, Logos,
Comics und KarikaturerFotografie, Collage und kleinen GimmicKs Speziell bei Zine
Covern kdonnen wir bisher zwei Abbildungstypen unterscheiden (die zumeist mit Texteleme
ten kombiniert sind): Entweder sind es fiktale nachgestellteereignisse oder Erzahlungen,

3 In unserem Samplénden sich vereinzelZines, die mit einerRiercing (Metallring, Sicherheitsnadel) vers
hen sindoder denen Patches (bedruckte Stoffstiicke) beiliegen.
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die Bezug zum Punk/Hiber auch zu allgemeingesellschaftlichen Themen (z.B. Medien, Al
tag, Arbeit, Kunst, Politik) nehmen oder die Cefbbildungen weisermlokumentarischa
Charakter auf, indem sie eine Momentaufnahme (Fotografie) eitewertes oder das Por

rat eines_einer Bnk/HGAkteurs_Akteurin zeigen.

Die ldentifizierungs oder Subjektivierungamgebote entstehereim Betrachterdes Ox#29-
Covers vor allem visuetlurch Darstellungind Vorstellung Vergegenwartigungnd Stellve-
tretung (vgl.: Gunther 2011: 32). Mit deBetrachtenentsteht eine Korrespondenz zwischen
dem gerade gesehenen Cover und einer bereits bestehenden Vorstellung oder -[Selbst
Wahrnehmung, die dazu fuhrt, dass ein Verhaltnis zur Welt bestétigt und reproduziert oder
aber irritiert und verandert wirdygl. ebd.: 33; siehe auch Wehr 2015).

3 Die KategorieKorperim Verhaltnis zu weiteren Differenzkategorien
in visuellen Darstellungen

Besonders auf Zin€overn sind haufig menschliche Koérper abgebildet. Sie bilden damit den
Ausgangspunkt der Betrachtungdidamit auch unserer folgenden Analyse. Die Cdfigar

des Ox#29-Coves ist zentral positioniert und verweist damit auf den ersten Blick auf die
DifferenzkategorieKorper Die gezeichneteFigurdient uns in der Analyse erstersds A-
haltspunkt furden dekonstruktiven Ansatz der Visual CultUferschung in Bezug auf die
KategorieKorper die wir zweitens mit einemtersektionalen Herangehensweise auf ihre
Wechselwirkungen untersuchen werden.

3.1 Dekonstruktion der zirkularen Annahme von der Naturlichkelies Korpers

Der menschliche Korper und seine visuellen Darstellungen unterliegen am haufigsten einer
Naturalisierung. Denn beim menschlichen Korper wird von seiner substanziellen Eigzigarti
keit und in diesem Zusammenhang immer noch von sedi@ogischen Gegebenheit alesg
gangen und nicht davon, dass es sich um ein soziales Prbduokelt. Dadurch wird der
menschliche Kdrper zu einer besonderen Instanz der Wahrheit, was ihn wieder leicat zu N
tur stilisieren lasst (vgl. Gunther 2012: 123). lBeBetrachten eines Bildes von einem
menschlichen Kdrper wird dieserit Bedeutung aufgeladen und angereiche®abrieleKlein
spricht in diesem Zusammenhang von einef SY I y (i A & A S NH#(&n 2805:383).Y | N1J
Durch Semantisierung, z.B. in Form vonrasien, Wunschdenken oder Projektionent-en
stehen Koérpermetaphern, die sich in Kérper und Korperbilder gleichermal3en einschreiben.
Obwohl es sich nicht um den Korper selbst handelt, sondern um eine Bildflache, werden die
Eindricke, die ein Bild vermittethit der Vorstellung vom realen Kdrper vermischt. Solche
Kdrpermetaphern materialisieren sich sowohl am realen menschlichen Kérper als auch in
den Artefakten (vgl. z.B. Butler 1995). Erst indem das betrachtete Kérperabbild mit einem als
naturgegeben angemomenen realen Koérper gleichgesetzt und gewertet wird, wird die V
raussetzung fur die Auffassung geschaff@gassKorper und ezial Konstruiertesetwas Na-
turliches sind (vgl. ebd.; siehe auch Gunther 2012: Z#8mermann 2007: 10ff.). Einer $0z

alen Erschimung wird so¢ zumindest teilweise; eine naturgegebene Wabhrheit unterstellt,

die in der Folge unhinterfragbar und unveranderlich erscheint.
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Das Risiko einer solchen stillstellenden Naturalisierung besteht ebenso bei der Bildbetrac
tung desOx#29-Covers Auch wenn er im Comistil Uberzeichnet ist, kann der auf dera-C

ver erkennbare menschliche Korper ewmermeintliche Setlevidenz bei den Betrachtenden
herstellen, dieden ersten Eindruck von Naturlichkeihinterlasst (vgl. z.B. Schaff@008;
Wenk/Krebs2007: Zimmermann 2007)Einer solchen naturalisierenden, esgtisierenden

und auch universalisierenden SEhlidenzbeim Deuten derAbbildungdes Kérpers der
Ox#29-Figur oder auch eines Gegenstandes, der sie umgibt, zu trdniefde, von einem
eigentlilhenBedeutungsinhaltvon einem Kern des Bildes auszugehen, den es bei der-Bildi
terpretation nur herauszuschélen gelte. Die konsequent dekonstruktive Blickperspektive auf
(Korper)Bilder und ihre Kontextualisierungeést gegenlaufig zu einem Zustand odart der
Eigentlichkeit bei der Bildinterpretatiofvgl.die Kritik vonWenk/Krebs 200;7vgl. hierzu B-
nofsky 1978: 37ff.). An einem Ort der Eigentlichkeit kénnen Bedeutungerauch Differa-

zen nicht in standiger Bewegung bleiben, sondstehen fest. Die visuellen Darstellungen
verlieren dadurch ihren performativ verschiebbaren Inszenierungscharakter (vgl. Butler
1995; FischeLichte 2003). Gerade weil unsezigene medialdNaturdes Handelns, D&kens

und Sehengelativ ist (vgl.Schaffer2008; Zimmermann 20Q7beabsichtigen wir, bei der
Ox#29-Coveranalyse keine naturgegebene, essentidlieklichkeit/\WWahrheittber die Hin-
tertreppewiederin die Bildanalyseinzulassen.

3.2 Wechselwirkungen der Kategorie Korper mit den Kategorraege, Geschlecht, Klasse

Unsereauf Methodik bezogend-rage iin Hinblickauf den intersektionalen Ansatz lautet:
Wie koénnenspeziell areinem Artefakt, dasdurch Reprasentationdentifikationsangebot
vermittelt, die vier KategorienGeschlechtrace Klasse, Korpegefasst werden?

Beim Ox#29-Cover zeign sichdie ZusammenhangewischenDarstellungund Strukturkag-
gorien am offensichtlichsteran derKategorie Korperdie naturalisierende Projektioean auf
sich zieht, wodurclnierarchische Differeneine Form defodyismus erzeugDie deduktiv
gesetzte Differenzkategorie Korper verweistmnach auclauf Moglichkeiten, wie Natural
sierungstendenzen fur eine intersektionale Kritik umgewendet werden konAenKorper
der Figur uncaucham Korper der abgebildeten Pupples Ox#29-Coverskénnen Wechske
wirkungen mit Sexualitataceund Klasse als Verschrankung von Madainid Herrschaftss-
lationenaufgezeigiwerden.

Das Aufzeigen der Strukturkategorien ¢stunachst hypothetisch durchgespielt im Fall des
Ox#29-Coversc an Figur/Puppe mdoglich, weil ihre &$rperwahrgenommenen Bbildun-
genalsFolie fur weitere essemialisierend wirkenddifferenzen dienenkin Beispiel fur eine
weitergehende Naturalisierungon Korpernist das Denken der Zweigeschlechtlichkeit als
etwas Naturgegebers Biologisches, woraus eine heterosexudllegehrensordnungbge-
leitet wird. Eine solchéheteronormative Sexualisierung funktioniert nur, wenn der Figur/
Puppe ein eindeutiges Geschlecht mit einer eindeutigen Sexualitat unterstellt Riedes
Geschlecht und die mit ihm verknlUpfte normative Begehrensordnung kann mit Vonstellu
gen von Farbungen der Haut, also mdte z.B. aufgrund der Art der Bildtechnik odar-Z
sammenstellung einzelner Bildelemente, in Verbindung gebracht werden. Hiergaben
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sich neue Differenzen, mit denen auf eine soziale oder politische Position, auf Alten- Scho
heitsideale oder Abilitat referiert werden kann.

Auf diese Weise kénneAbbildungen dazu beagen dass bestimmte Diskriminierungspr
xen, kulturelle Bedatungen und soziale Ungleichheiten als natirlich gegdizem essentiell
erscheinenDarstellungen wie wir sie auf Artefaktesehen, kdnnen demnach auch afs-
ronnene Materialisierungen von Strukturkategorianfgefasst werden (vglGinther 2012
127). De Konstruktiondiskriminierender Rrstellungen vermittelt durchArtefakte, hat die
Materialisierung sozialer Differenz amalenKorper zur Folgevgl. ebd.113).

Wir gehen davon aus, dass es sich bei den lfleationsangeboten um héaufig bewusste
Inszenierungen handelt, die im Rahmen ihReprasentationsvirkungnicht nur Diskrimire-
rung, sonden auchemanzipatorisch&/eranderungen hervorbringekdnnen. In diesem &i
ne suchen wir nach Artefakten, die mehrdeutigultiperspektivischund herrschaftskitisch
sind Wir schauen, wo etwas delategorien entgegetéuft, das einen kritischelmgang
mit normierender Differenhervorbringen knn.

Die Punk/HCGArtefakte verwenden in vielfaltiger Weise Bildmaterialr Reprasentation von
subkulturellen ldentifietionsmdglichkeiten genauso wie vddominanzverhaltnissenMit

den Abbildungen und Darstellungen wird immer wieder gefragt, wasalsalund was als
abweichendgilt bzw.was als subkulturelind was als mehrheitsgesellschaftlich aufgefasst
werden kann. @ Produzent_innen der Darstellungen bedienen sich dabei ihrer eigenen, oft
individuellen, Kategorisierungen je nach konkretem, ladatlichem Szenekontext, wodurch

sich fiir jede Darstellung eine situatieceY I G S 32 NA Sy ey # T) &dibt ¢, dieh 2 y &
dann noch unterschiedliche Lesarten durchlauft. Die jeweiligen Lagen, das Zusammentreffen
der Kategorienund Differenzen ist deshalb in einem Artefakt, auf einem Loger,im Sn-

ne eines performativen Aktaaszeniertoegreifbar. Die so inszeniertéategorien und Dié-
renzen, ihr vechselseitige Durchdringgn undVerédndernder Bedeutungzeigen eine ggen-

seitige Abhéangigkeit von Diskriminierungsnd Ermachtigungsaxen (vgl. Butler 1995:
163ff.; Gunther 2012: 14; siehe auch Purtschert/Meyer 2010).

4 BezlgedesOx#29-Covers zur Entwicklung dézunk/HC

Die Bezlige zu Punk/H@d Aussagen zur Entwicklung der Szewenden imOx#29 vorder-
grundigdurch binarlesbare Bedeutungselementeuf dem Cover erzeugt. InHinblick auf
Punk/HC formulieren wir mit Bk auf diese polarisierenden Bildinformationen fir das
Ox#29-Cover folgende These:

Das Cover bildet eine fur die damalige Z&897) typische Entwicklung von Punk/¥B2enen
ab. Die im Subtext fur die CBeilage unter anderen genannten skandinavischendBérd-
lacopters Gluecifer Turbonegro)zitieren musikalische wie optische dehente desRockQ Yy Q
Roll und stehen fir den RetiRockQ yRAIStil, der im Punk/H€a. 199%is 2000ublich war
(vgl. einschlagige Fanzirkexte z.B.Maximum RockQ yRal). Der skandinavisch inspirierte
Retro-Stil setzt sich in der Bdidrstellung, in der Aufmachung der Figur in ihrem Umraum
genauso wie in der Wahl der kinstlerischen Gestaltungsmittel desQa#29-Interview
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(Kerpen 1997) in Deutschland lebenden schwedischen Zeichners Max AnderssorgxXert.
inhalte imOx#29 sind ebenfalls von der RetRockQ yrRAIStimmung gefarbt.

4.1 SichtbarePolaritaten bezeichnen Fusion und Wandel

Dass Polaritaten und Widerspriuch&igchen Hardcore uwh Punk ebenso wie zwischen
RockQ yrall und Punk/HC zur Zeit des ErscheinensQwi#29 (1997) fusionierten, wird im
Cover uber sich verbindende Gegensatze nachvollziehbar. Im Sinne des Ernomtemsga-
chenOppositionensind im Titelbild binare Beriffspaareerkennbar. Unser spontanes Lesen
der Kategorien als Binaritdten wird durch die kinstleriésthetisch erzeugte Schwarz
Weil¥Logik der Zeichnung nodefordert (vgl. Zimmermann2007). DieBegriffspaare lauten:
hell ¢ dunkel, inn@ ¢ aulRen, ang aus Diese Begriffspaare korrelieren, semantisch bereits
gewertet, mit weiteren Gegensatzpaaravie ja ¢ nein, lebendigg tot, alt ¢ neu, sauber
schmutzig, leeg voll, lautc leise,niedlichg brutal oder privatg offentlich.

Die Begrifispaare sind wechselseitig mit der abgebildeten Figur und den im Bild ebenfalls
sichtbaren Gegenstanden assoziiert. Uber die Gegensatzpaare werden bei den Batrachte
den binare Vorstellungen von Geschledtce, Klasse und Korper aufgerufen. Das siod z
gleich die Strukturkategorien, die uns im Rahmen unserer intersektional ausgerichteten Pe
spektive interessieren. Wir werden zeigen, dass die gefundenen, sichtbaren Oppositionen
nicht zwangslaufig in einer binaren Verwerfungslogik verhaftet bleiben. Vielsiadrdie
Rollen, die Punk/H®ockQ yRall 1997 jeweils einnehmen, in die Figur und ihr Umfeld als
komplexe Erzahlung integriert. Die Differenzkonstruktionen der Erzahlung lassen sleB als
Zusammenfinderder Gegensatzlichkeitetesen, die ausOx#29-Siht Hardcore und Punk
auszeichnen. Die Metainformation der Fusion von Widerspriichen zwischen Punk, Hardcore
und RockQ yrall lautet:iIm Wandel sein.

4.2 Unterschiedliche Trenglund Abgrenzung der Zines voneinander

Trust Nr.77 Abbildung2) ist im selben Zeitraum wi©x#29 |
erschienen (1999) und zeigt fdre Punk/HESzenen einera
dere Entwicklng. Auf dem TrusCover ist ein abgerissene
steckerloses GitarreStromkabel (im Vergleich zu@x#29-
Titelbild, auf dem das Staubsaugerkabel lediglich einexx ¥
ckelkontakt hat) Teil einer zeichnerischen Erzahlung U :
RockQ yRall, der in den Sand gefam wurde (Auto), sich imy

Baum, stromlos). Das TruBanzine steht dem im Ox darg
stellten Trend skeptisch gegentibetUber die widerspriiciv |
chen Aussagen der beiden Cover wird deujlidassein aus- |
gemachter Trend wie das Zusammenkommen von Punk/kF:}

ist. Vielmehr bestehemeterogene,oft parallele Subkulturen®
des Punk/HC. Die einzelnen Gruppen wollen oftmals kein@bildung2: Trust #77, Cove
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Kenntnisvoneinandemehmen oder sie grenzen sich sichtbar voneinandemlab.gegense
tige Abgrenzundpildet einen wesentlichen Aspektiir die Herausbildung oder das Nackla
sen von subkulturelle@rendsund Gegentrend sowie Substiler(z.B. Blsser 2013 [1997]
Takr 2012;Hermannstadte2008).

4.3 Entwertung und Vereinnahmung von Szenestil

DasOx#29-Titelbild reprasentiert aufgrund seiner erkennbaren Stilelemente vor allem Punk
im Jahre 1997 und weniger Hardcore. Hierauf verweisen sowohl der Bildstil als auch der
Kleidungs und Accessoiresti{vgl. Bestley/Ogg 2012). Abgebildetéegenstande, Aufax
chung und Kleidung symbolisieren heute eher Popkultur und Mainstream und haben hie
Uber ihre subkulturelle Extravaganz eingebifit. Kleidung im tihlikonnte bereits zehn
Jahre spater (2007) und kann heute bei Modeketten Rilmkiesgekauft werde. Mit dem
Wissen um damalige Punk/HEZscheinungsbilder kann aus heutiger Perspektive zum
Ox#29-Titelbild gesagt werden, dass die dargesteSigbkultur zur Zeit der Herausgabesd
Heftes eine minoritdre Position abbildete und diese identitar starkte. Heute ist dieser Sz
nestil mehrheitsgesellschatftlich vereinnahmt und gilt als konventioneller Lifestyle. Dex-dam
lige PunkStil als provokativer Szeneausdruck ist inzwischerbrautt (vgl. Busser 2013
[1997).

Die szeneinterne Erfahrung deegelmé&Rigen und zunehmend rapiden Vereinnahmund
Entwertung alternativen Lebensstilard auf demCoverauch durch das Referieren aufrKo
perlichkeit thematisiert: DieVerhaltnismafigkeit Kopf/Korper bei dabgebildeten Figur
erinnert an Babys, deren Kopf im Vergleich zu Erwachsenen wesentlich grof3er ist, als der
Korper. Die Figustellt eineerwachsene Person und ekleinknd zugleich darlhr Alter ist
daher unbestimmbar. Kleidung und Tatigkeit (z.B. Staubsaugen, Zigarre rauchen)entspr
chen eher denen von Erwachsenen. Im Bild ist jedoch &piblzeugPuppe, Stuhl) zure
kennen. Die Zeichnung liefert in Verbindung mit kiinstlerischen Stilmitteln wie dem Kontrast
hell ¢ dunkelund Aktionslinien (Speedlines) ein widersprichliches Spannungsverhalinis zw
schenalt (Verfall: Wande, Kleidung und Einrichtung) ymag (Kind, Spielzeug, Schleife). Fur
diese Widerspruchlichkeiten stehen auch weitere Bildelemente wie Kopf/Tobtéae!, -
fekte/funktionierende Elektrogerate (Kabelschaden) sowie bréselnde Wande und zerrissene
Vorhange. Wird das sich hier anbietende Wechs#l#ltnistot (Verfall, Schadely lebend
(Lebendigkeit: z.B. Musik aus dem Radio, Schreien, Singen) nmezegen, signalisiert die
Figur im sie umgebenden Raudassdie eben erst geborean subkulturellen Szenemerkan

le schon wieder gestorben/werannt sind Der Eindruck, dass die szeneinterne Coolness der
Retrowelle nur von kurzer Dauer sein kann, also im tEhén schon wieder dem
Mainstream¢ ausPunk/HCSzeneperspektive ddsedeutungslosigkeit verfallt, wird durch

die Kleidung der Figur, die Locher und Flicken aufweist, bestétigt. Die Kleidung kann als sti
volles, notwendiges PurRutfit und zugleich alsbmetragen und reif fir den Altkleiderne
tainer aufgefasst werden.
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4.4 Zusammenwirken von Text und Bild

Der Text auf denOx#29-Cover fuhrt kein Uberraschendes Eigenleben. Tertd Bildsinn
ergéanzen sich vielmehr im Hinblick auf die Funktion eines Ddtddlaen darunter liege-
den Inhalt anzukindigen. Dé&x#29-CoverText liefert Information zu den im Heft raze
sierten Konzerten (repréasentiert durch Bandnamen) bzw. zu gefiihrten Interviews,nzum |
halt der CBBeilage sowie Angaben zur Heftausgabe, denchéisungszeitraum und dem
Kaufpreis.

Ein mit dem OxtogeUntertitela C OS &  welir8duzielte® iind dabei zugleich hinte
fragend vor Augen geflihrtes Stereotyp, von der objektiven, wahren Tatsachenberichtersta
tung der Nachrichtenmedien, lasst auf démeHeftinhalt schliel3en: Die mit dem Cover e
offnete Gegensatzlichkeit von Subjektivitdt und Objektivitdt im Sinne der fUrQda#29-
Cover charakteristischen binaren visuellen Logik, erfahrt nicht nur Entlarvung und ¥erspo
tung, sondern sie wird im Gxeft zusammengehorend verhandelt.

aCl OSa [dé& SamaligeQUntértitel des Gxogos, gibt vor, dass Ox seine Leser_innen
nur mit wahren Sachverhalten konfrontiert. Diese Behauptung wird durch das in Sehwarz
Weil3 gehaltendOx#29-Cover visuell nochniermauert. SchwariVei:Gestaltung wird he
kommlich als anschauliche, unhintergehbare Reprasentation aufgefasst, weil sich die binare
Asthetik aufs Wesentliche zu konzentrieren schéfimmermann 2007: 10DxZines liefern
Rezensionen zu Bandauftritten und zu Plattenneuerscheinungen und beeinflussen damit die
Musik- und Konzertauswahl ihrer Leser_innen. Es ist gut vorstellbar, dass sich die im Logo
angekindigte unnachgiebige Tatsachenberichterstattung asflchage und die Zukunft von
Punk/HGAkteur_innen auswirkt. Zugleich wird die Behauptung€ I O S a (irénBiertC Ol a
denn szeneerfahrene Leser_innen wissen und erwarten, dass Fanzines sich gerade durch
ihren subkulturell voreingenommenen Stil und affekti informelle Schretbund Informat-
onsweisen auszeichnen. Diege{ S Y A LINR T S(Andraugsgpbulod 2002 Heigt sich

unter anderem darin, dass Selbstpositionierungen im Zusammenhang mit Befindlichkeiten
einzelner Schreibender im Heft viel Raamnehmen (z.B. Hermannstadter 2008).

5 Gegensatzpaare idx#29: Liegt imkinstlerischen Mittel Schwarzc Weil3
die Wahrheit iber Korper,race Klassaind Geschlecht im Punk/Hardco®e

Bei der Analyse de@x#29-Covers fallt auf, dass die dort abgebildeten&den Gegensat
paare unser Sehen stark beeinflussen. Was hat es mit diesen Gegensatzpaaren auf sich?
Welchen Hifluss nehmen sie auf identitatskonstituierende Reprasentationen?
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Zur Beantwortung dieser Fragen haben wir fur ¢ R} %,
Zeichnung malgebliche Gegensatzpaare hers K
gegriffen und auf ihre Bedeutung gebenden Effe ; '.-‘
te hin betrachtet. Aufgrund unseres Gesamtei "’é\g o
drucks von der Zeichnungd des kontextualis+ ¥
renden Interviews inDx#29, das mit dem Kuhs AR
ler Max Andersson als dem Urheber der Beic R} "}..;3
nung gefuhrt wird (Kerpen 1997), lesen wir d \,}l\sf
Zeichnung als dem Bereich déunstzugehorid'
Abbildung3 zeigt die Zeichnung Anderssons e
Fassung ohne textuelle Zusatze. Wir werdes-a
flhren, wie tedeutsam im Rahmen unserer 1Fo 7 3
schungsfragen gerade die beiden binaren Coc ;
hell ¢ dunkel und schwarz¢ weil3 sind, die als
kunstlerische Mittel imOx#29-Titelbild hervorte- _, _
ten. Diese bindren Codes werden semantischa? 7/ '/ [ |1 | '\ \ N
geladen und je nach Lesart in Kombination n
wertenden Zuschreibungen (z.B. Klein 2005; siehe
auch Lotman 1993: 313ff.) am menschen Kg- APbildung3: Zeichnung\Viax Andersson
per konkretsiert. Wie von Zimmermann an Seh (CovermotivOx#29ohne

. ) Text Andersson 201p
renschnitten dargelegt (Zimnmmann 2007 16),
ist auch imOx#29-Bild das Schwat@/eild semantisch an Korper (Figur, Puppe) und damit
auch an Vorstellungen von ethnischer Differenz gekoppelt. Mit defzedgen dieses W
sammeahangs kann die wechselseitige Konstruktion der Differenzkategorien Geschlecht,
raceund Klasse, vermittelt durch die Kategorie Korper, aufgedeckt werdamnitDvollen wir
zeigen, dass die kiinstlerische Technik, die der Zeichner Max Andersson @x#28sCover
anwendet, Teil hierarchisierender Differenzsetzungspraxen ist.

Beim SchwarkVeil3 handelt es sich um das kinstlerische Verfahren eines Differenzdiskurses
(Zimmermann 2007: 10). Schwakeil} lasst scheinbar aufs Wesentliche konzentrieren und
macht ® komplexe Verhaltnismafigkeiten visuell leichter zuganglich. Mit seiner Ubefrpolar
sierenden HelDunketReprasentation wird das @ine #29 symbolisch aufgeladen uret li

fert dadurch Effekte, die sich in naturalistischen Sinnzuordnungen widerspiegelnrkddiee
Sinnzuordnungen betreffen sowohl die sichtbare Bberflache als auch damit assoziierte
Innerlichkeit, mit dem Resultat mdglicher Differenzsetzungen beziiglich Ethniedzii ¥ I Nb S 4
Geschlecht (auch Sexualitat), Alter sowie sozialer Positiossggla.B. Subkultur, Bildung).

4 Die Bestimmung, dass es sich bei Aeichnung um Kunst handgist hilfreich, wen wir unsbei den Ube-
legungen zm SchwaraWeild aufMedien und Metaphern des Schwarzwei@& Kunsthistorikerin Anja -
mermann (2007) beziehen. Zimmermann legt in ihrem Artikel dar, auf welche Weise spekigikilei-
schen Medien metaphorische Aufladungen stattfinden und wie diese Metaphern mediale Effekte erzeugen
(ebd.: 10).
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5.1 Zuschreibungerim Rahmenmehrheitsgesellschaftlicher Ubereinkiinfte
von HellDunkel

Im Rahmen kolonialer Diskurse und kontinuierlich auch in postkolonialen Diskursen wird
immer noch eine hierarchisierende lkonograpmeehrheitsgesellschaftlicipraktiziert, die

ihren Ausgang in der Schwangei? bzw. HeHDunketAsthetik nimmt (vgl. Zimmermann
2007). Dieser SchwaweiF-Asthetik wird unterstellt, sie sei essentiell und hatte daher h

hen Wahrheitsgehalt. Schwarz als gétstades Element eines Bildes wird dann als dunkle
Bedrohung akzeptiert und als das Andere angesehen, wenn das Paar Schwarz/Dunkel lange
und haufig in gesellschaftlicher Ubereinkunft als dunkle, undurchsichtige Bedrohueg abg
wertet wurde (vgl. Gunther 2012213f.). Verstarkung erfahrt eine solche Abwertung des
Schwarz/Dunkel, wenn es wiederholt mit Korpern assoziiert wird und diese Korper z.B. als
das dunkle, geheimnisvolle Andere kontextualisiert werden (vgl. ebd.; siehe auch Zimme
mann 2007: 10ff.; McCliotk 1995).

Der ethnische Differenzdiskurs ist in der Regel
Korper orientiert, weil dieser so offisichtlich e-
scheint. Deutlich wird inDx#29-Bild weil3e ldentitat
gezeigt (dieFigur hat einen weil3en Kopf und weil3
Arme). Dem gegeniber steht im Bild rechts unten ei
Puppe. Sie ist im Sinne der Schwéfeil>Reprasenta
tion rassistisch lesbar, wenn bei der Deutung ured B
zugnahme auf ihre Korperlichkeit auf ihre dunk
Oberflache eferiert wird. Rassisierend wirkt dabei da
Anheften der Schwar@/eil¥Wahrnehmung an die
Farbung menschlicher Haut sowie das ethnische J%
ordnen einer dunklen Farbung zu der stilisierters Rk :
tafrisur und dem uberzeichneten Mund der Puppp fra
Das Privileg des W&seins sowie Mannlichkeit, we W\

den im Bild nicht explizit verhandelt.

Zum VergleichAbbildung4 zeigt ein in der Schwaiz
Wei-Asthetik des Hardcore gehaltenes Bild, Bein Abbildung4: Hardcore bleibt Nazfrei
weder Mannlichkeit noch Klasse nochce sichtbar

verhandelt werden. Die HelDunket Asthetik ruft vielmehr im Rahmen strategisch aing
setzter subkultureller Deutungsgewohnheiten, wie z.B. imagindrem Wunschdenkee-zu G
schlecht und ReinheitAuthentizitatsgefihle hervor undersucht so, ehrlichen, sauberen
Hardcore visuell und textlicku vermitteln (vgl.Kein Bock auf Nazis/Kampagne gegern NS
Hardcore 0.J.).

5.2 Vielfaltige Differenzsetzungn ¢ erweiterte Zuschreibungsmaoglichkeiten

Die imOx#29-Titelbild sichtbaren Differenzlinien von Geschlechteund Klasse lassen sich
nicht nur am Korper der abgebildeten Figur festmachen. Fur die Differenzsetzungen mussen
der Umraum der Figur und die ihr zugeordneten Gegenstande mit in den Blick g&ammm
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werden. Die Bezugnahme auf den Umraum, die Gegenstande sowie die damit assoziierten
Tatigkeiten verweisen vielfaltig auf Geschlechterrollen, Schénheitsideale und Klasse. Anders
als inHardcore bleibt Na#rei, wo das Foto der HSangerin beim Betrachtespontan nat-
ralisierende Effekte beziglich Geschlechtsidentitat und daran gekoppeltes Begehrersbegin
tigt, bietet die surreal Uberzeichnete Figur d@s#29-Covers keine unmittelbare Projekt
onsflache fur eindeutige geschlechtliche Einschreibungen.

Die Figur im Bild scheint Uber Multitaskiigalent zu verfiigen. Sie benutzt einen Stawbsa
ger, singt oder schreit (und verwendet das Staubsaugerende als Mikrophon?) gleichzeitig
raucht sie Zigarre (oder spielt Football?), hért Musik und koordiniert dabeikiezsen Ai-

gen in verschiedene Blickrichtungen. Auch verkorpert die Figur daBrD¥p, das dieey
samte Punk/H&Subkultur, so auch die FanziReoduktion, pragt(z.B. Spencer 2008). Das
DI¥Prinzip entspringt der Idee der Selbstbestimmung und Waalgkeit, ist jedoch auch

den prekdren Lebensumstdnden geschuldet, in denen sich viele Uberzeugte Punk/HC
Akteur_innen wiederfinderfvgl. ebd.; Busser 20131997} Hermannstadter 2008 Der na-

rode Zustand des Zimmers verweist aiése prekéaren Lebensbedingugen und kann B-

gleich eine subkulturell stilvolle Verweigerungshaltung gegen burgerliche Ordentlichkeit und
spiel3ige Wohnsituationen darstelle&o kann (und soll?) die handelnde Figur auch in die
Néahe inszenierter Gewalttatigkeit und Verhasslichung gdtiraerden.

Das imOx#29-Cover mit kinstlerischen Mitteln aufgerufene, zur wertenden Differefzse
zung verleitende HeDunketSchema, zusammen mit der oben erlauterten hartnackigen
Naturalisierungstendenz bei der Wahrnehmung von Koérperabbildungen mussisithun-
YAGUGSEOFN dzyR | dzAaOKtf ASGEt AOK Ay SAYSNRSGKYA
litat) niederschlagen. Die jeweilige Kette von Schlissen, die aufgrund der Konstellation und
wechselseitigen Wirkmachtigkeit der errichteten Differenzen Batrachter_innen gezogen

wird, macht ethnisierte Lesarten d€3x#29-Cover genauso denkbar wie deutende Bgzu
nahmen zur sozialen Position der abgebildeten Korper. Ein weiteres differenzsetzemndes G
staltungselement de©x#29-Covers ist z.B. die Assoziatimit Schmutz, der als abjekteiSe

te des Reinen gilt (Zimmermann 2007: 11). Im Schweif} des Covers taucht Schmutz als
dunkle Oberflachenschicht, z.B. auf der Kleidung, auf und auch der Zustand des Umraumes
lasst auf hausliche Unordnung in Form von Btand Mauerbréseln schlieBen. Der schtmu

zige Eindruck wird durch Merkmale der Zerschlissenheit noch verstéarkt. Auf fehlende Rei
heit konnte auch der nicht mehr ganz funktionstiichtige Staubsauger verweisen, der von der
Figur lieber zweckentfremdet wird.

Stmutz wird im Rahmen kinstlerischer Rezeption mit dem vermeintlich Reinen deis Med
ums gegenuber Geschmack und Zeitgeist assoziiert (ebd.). Vorstellbar wird durch die
Schmutzmetapher, dass am Bild auch eine Distinguiertheit gegentber unrein und dunkel
assozerten Klassen anknupfen kann. Fraglich ist allerdings, ob diese Lesart im Rallmen su
kultureller Punk/HESzenen die Praferierte ist. Viel naher liegt hier die Lesart, dass
Schwarz/Dunkel als mehrheitsgesellschaftliche Abwertung in subkulturellen Kreisafizu

gut bekannt ist und abgelehnt wird. Deshalb praferieren wir die Deutung, dass die Schwarz
Weil>Logik und ihre vermeintlichen Wahrheitsversprechen zum Zwecke der Verweigerung
und der Irritation von Eindeutigkeiten i9x#29-Titelbild alsGegenentwurf inszeniert we

Forschungsverbunt@iechniken jugendlicher Bricolage (JuBri) 65
JuBriWorkingPaper 1/2015 http:// www.jubri.jugendkulturen.de/files/jub/pdf/WP_1_Geschlecht.p


http://www.jubri.jugendkulturen.de/files/jub/pdf/WP_1_Geschlecht.pdf
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den. Es eroffnen sich alternative ldentitdtsangebote, die keinesfalls dem Zufall Gberlassen
worden sind.

6 Antworten auf NormierungenSehUnordnung durch Regelbriiche

Uns interessiert nun, welche Wahrnehmungsbriche
den dargestellten Verwerfungen, ausgehend von c

bindren Logik, im Ox#2Bild erzeugt werden. Mit &i- sggg'
mermanns Ansatz lasst sich argumentieren, dasstku 4. ROCNIK

ROXY/NOD, 2. PATRO A D

lerische Verfahren ethnische und geschlespezifische |
Identitdtsangebote nicht nur einrichten, sondern auc
destabilisieren kdnnen (vgl.: dmermann 2007:13;
siehe auch Hoenes 2014).

Die Metaphorisierung des Schwanzeil? wird im Alte-
nativbeispiel Abbildungb) offensichtlich durchbrochen.
Mit einer anderen Farbgebung versehen, wirtie
Zeichnung sensibilisierend fur weitere, nicht bin&reu-
tungsmoglichkeiten, denra C I Nb ¢ S NdnBastedz S |
sind Agenten kultNB f £ SNJ . SRS dzii dzy (s @S v«
(Zimmermann 2007: 11). Dominant hervortretenc PAFZESASRIRERIREIREREREES
ethnische oder geschlechtliche Differenzen Werd‘i\%bildunga Plakat Komiksfet 200<
allein durch die hinzugekommenen Rottbne einlgee

net. Aber auch das in der Schwakiei3-Optik verbleibendeDx#29-Cover wartetmit Regé-
brichen auf. Dies geschieht, weil sitie Vielzahl der abgebildeteGegensatzpaareeren-
deutigenden Zuschreibungen urnden im konventionellen Deutungsrahmen erwartbaren
RegelmaRigkeiten entziehen

Die Bedeutungen zirkulieremielmehr im Bildzwischen da allzu offensichtlicherPolen.Die
Brtiche mit herkdmmlichen Bedeutungsschemata werden neben der Technik Zeichnung auch
durch das Medium Zine selbst und durch die Leser_innen beginstigt. Nachvollziehbar wird
dieser Bedeutungswandel gerade durdie bindren Strukturen der sichtbaren Differeazk
tegorien, welche beim langeren Hinsehen verbindende Funktion einnehmen. Hierdureh we
den Differenzlinien verschoben und neue erzeugt.

6.1 Parodie, Provokation, Selbstentlastung, Unfug, Distanzierung, Pdtem
(Selbst)lronie???

Produktive Briche indx#29-Cover kommen zum Beispiel Uber die von den Szenen gepfle

ten Widerspriiche zwischen Hardcore und Punk sowie zwischen Subkultur und angepasster
Bilrgerlichkeit zustande (z.B. Blsser 2(1I3D7] 86ff.; Meinet/Seeliger 2013). Dabei spielt

das wechselseitige Verhéltnis zwischen dem Medium Zine und dem Gegenstand dek Darste
lung eine wesentliche Rolle (vgl. Zimmermann 2007: 12). Als implizit¢ KYSY A Y F2 NX |
(Androutsopoulos 2002: 3) dient den Q&ser_innemeben ihrer Alltagserfahrung ihr Yo
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wissen zu den aktuellen Punk/HiTskursen ihrer jeweiligen Szene. Sie wissen zudem, dass
das alternative Printmedium Zine, welches sie in ihren Handen halten, auf eine bestimmte
(namlich ihre) Gruppe bezogen ist und daleine bestimmte ideologische Positionierung
vertritt (ebd.: 2). Weil Hardcer und PunkLebensstile als rebellischinkspolitisch und pr-
vokativ gelten (Busser 2013 [1997]; H&Whllmann2013; Archiv der Jugendkulturen 2008;
Robb 2006)kénnenDarstellingen bestimmter, von der Mehrheitsgesellschaft entschieden
abgelehnter oder auch von dieser bevorzugter Verhaltensweisen, Musik, Moden, Tatigke
ten, Abbildungen oder Sprachibereinkiinfte in einem Subkwine als provokante Absicht
durchgehen.

Die Unentschiedenheit zwischen den Polen Ernsthaftigkeit und Witz beB2itrégen be-

tet nicht nur Bedeutungsvielfalt an, sondern reproduziert auch diskriminierende Effekte. Wir
konnten héaufig beobachten, dass in Zines die Grenzen zwidcaftesthem oder ironischem
Statement und; (hetero-)sexistischerklassistischerassistischeg Abwertung flieRend sid.
Mutwillige Sexismemverdenin Zinesoft als provokanté/orwegnahme desrwartbarenSe-
xismusvorwurfsgetarnt. So zeigAbbidung6 einen ZineBeitrag,in dem Autor_in Axel F.
mittels einer pseudomathematischen Formel zu errechnen und formallogisch zu beweisen
versucht, dass Frauen grundsatziicii O K Sindli1® &eitrag wird allerdings erwéhnt, dass

der Computer immer noch nach der programmierten Formeehnet, und daher noch nicht

zu einem abschlieRenden Ergebnis gekommen ist. Was soll die Leser_in im Fanzinekontext
von einem solchen Beitrag halten, zumal einige Seiten weiter vorne begeistert das Konzert
dera YSt 2 RA a @PiirfkrgckbBrtl ICfagsiih dza I Y(DaBb#e Sviddistrom 1993:

17) mit der Frontfrau Crissie rezensiert wird? UNS tice dic Waheheit iber

\4

Eindruck bei vielen Punk/HZnes ist, dass jede & we-uumosm A“.‘
Heftseite fUr sich steht und auf den ersten Bli mj:‘“mwmﬂwm?'
kein Bezug zu anderen Beitrdgen desselben He ﬂ .
hergestellt werda kann. Die Heterogenitat (unc ﬁzﬁfﬁmﬁiﬁjﬂ
auch Toleranzschwelle?) beim Zusammenstel| — mSwmos e a=s =
der Beitrage tendiert ins Unendliche, was mduic ::T:::

erweise auch die Pluralitat der Szene und dex-S s e e s o e o sosien. s amoet, e

neangehdorigen widerspiegelt.

Im Stil dedPunkwird in Abbildung6 die sich immer
wieder aufdrangendeéseschlechterfrage tber Bor
geworfen, indem sie absichtlickexualisiertwird
(Busser 2013 [1997J41). Bisher nicht gefunden
haben wir in den von unsecherchierten Punk/HC
Zines das offensichtliche Si@hlbstFreisprechen
Wollen von diskriminierendem Handel(essind so
gut wie immer mannliche Autoren) in Form mulkwi
liger RassismerHier scheint die Tabuschwell&-h
her zu sein, als beim Abwerten von Frauen.
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meine Auerung zu eschuldige: Frauea sind nicht scheifel Ich habe s susprobiert. Man
s S04 £ ook sl A o e ek Ay

3. Warum sind alle Frasen scheifle?
ngmmuhphaxmmzwsmmpmmﬂphn
Zuhilfenahme von

Keinem Algorithmus (formuliert
)mmmwwumt{u

ALGORITHM Sind_aile Frauen_scheiBie;
VAR Fran, Franen : MENSCHEN,
CONST  alleFraven  : (Menge aller lebenden Frauen);
BEGIN
PORFm 1 TO alleFranca DO
lFﬁn(l’rl\n)—Sdn&THEN i
END; "
IF ScheiBfrauen:~alleFrauen THEN
WRITELN (‘Alle Frauen sind scheiie!’);

weltbester Baseer uad angchender Lnformatiker. wie alles anfing ... Maclstrom No. 1

Abbildung6: Die Wahrheit tGber Axel F.

J o
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6.2 Die Puppe als rassisierte Ordnungsstifterin

Die Puppe am unteren rechten Bildrand des OxB#8es kann stellvertretend fir ethnische
Differenz gelesen werdeq und zwar dahingehend, dass sie rassistisch dargestellt ist. Das
kunstimmanente MittelHell ¢ Dunkel(Zimmermann 2007: 11) ist direkt eingézt, um mit

einem angedeuteten Oberflachenanstrich einen Korper ethnisch zu markieren. Die Puppe
hat einen schwarzen Kdrper, Rastazdpfe und breite Lippen und reprasentiert deshadb in st
reotyper Weise Personen mit dunkler Farbung ihrer Haut. Die Weidkeizentralen Figur

des Covers unterstitzt in ihrer dominanten Reprasentation als Matrize die rassisierende
Lesweise der Puppe. Mehr noch: erst durch die rassistische Darstellung der Puppe wird das
Weil3sein der zentral abgebildeten Figur Uberhaupt ershtber und sichtbar gemacht.
Weil3sein haftet bestimmten Korpern zumeist unmarkiert aber dennoch hartnéackig an, als
unbenanntes Privileg oder als mitgedachter Kontrast. Beide Elemente, die Puppe wie auch
die Hauptfigur, sind dabei weiblich markiert: Beidagen einen Rock.

Martin Biisser konstatiert, dass es (in Deutschland) keifedzid & OKf A SGf A OK & C
Hardcore. | y (Ritsser 20181997} 44) gibt. Eine internationale Ausnahme bildet die Band
Bad Brainsdie seit den 1980er Jahren als Vorbild desHdficore gefeiert wird (vgl. Rae

mann 2006; Crawford/Saah 2014). Des Weiteren wird Punk, aber vor allem Hardcore, immer
noch groftenteils von Méannern getragen (Busser 211907} 48; siehe auch Kuh2010:

44f.; vgl. Rachmann 2006; Crawford/Saah 2014) vi2i®e Musik von Punk und Hardcore ist
zugleich deutlich links und antirassistisch codiert (Busser 20937} 48). Die rassisierte
Puppe verweist in diesem Kontext sowohl auf den Musikeinfluss von People of Colour auf
Punk und Hardcore als auch auf didtlcelle Hegemonie weil3er Musik und weil3er Ideéatit

ten (vgl.ebd.: 44ff.; Rachmann 2006; Crawford/Saah 20D4¢. Darstellung als Pupperve
deutlicht auch, welchen Status der dominant weil3e Punk/Hardcore den-weifden Proa-
gonist_innen einzurdumen scheirin dieser Lesweise erscheinen sie marginalisiert, sassi
tisch abgewertet und um ihren Subjektstatus beraubt.

Gehen wir davon aus, dass durch das#29-Cover ldentitdtsangebote gemacht werden, so
reprasentiert die Puppe im Bild nicht den Punk/Hébenstl im Sinnedest L 1 Q& a 2 NB
a dza A Begtenfalls reprasentiert sie neben rassistischen Klischees eine Komplizenschaft
zum Punk/HC und zu den unausgesprochenen Privilegien dieser Szenen. Diese Reprasentat
on betrifft neben Weil3sein auch dominante Mdithkeit, die ihr Anderes in der weiblichen,
dunkelhautigen Puppe findet. Geht von den auf die weibliche Figur mit dem Totenschadel
gehefteten Projektionen eher eine diffuse Bedrohung und Unordnung aus, so wirdedie h
gemoniale Ordnung durch die Puppe amhin unteren Bildrand wieder hergestellt. Die
Puppe ist zudem so platziert, dass sie den westlichen Blicknergewohnten Leserichtung
entlasstq den Bitleinstig bildet die CEAnkindigung skandin&gacher Bands oben links. Aus
unserer Sicht bietet da®x #29-Cover fur People of Colour kein positives Identitatsangebot.

5 Vor allem im Hardcore soll mit diese8loganzum Ausdruck gebracht werden, dass es sich um eireen b
wusst gewahlten Lebensstiandet.
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Durch den Vergleich mit einem weiteren Bild des
Klnstlers Abbildung7) kann gezeigt welen,
wie sich WeilRheit als dominantes Reprasentat
onsschema durchbrechen lasstdie Puppe sfi

tet hier, anders als beinOx#29-Cover, Unadl-
nung im Sehef.

z
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a
=
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Fur die Analyse doter Kontrast zwischen den
beiden Zeichnungen gebildet werden, nicht nur
um unsere Bildwahrnehmung zu relativieren
sondern auch, um die Méglichkeiten der Wah
nehmung im Hinblick auf da®x#29-Cover zu
erweitern. Die Figur idbbildung? fuhrt uns vor,
wie die Deutung und Bewertung des Gesehenen
sich mit der Art der Visualisierurgrandert und
sich dadurch auch die Differenzen und Hrera
Abbildung7: Zeichnung Max Andersson chien mit verschigben. .Elerr.lente r_dbereits ke
(Andersson 2012) kannten Ox#29-Figur sind inAbbildung7 mit
Elementen der ebenfalls beschriebenen Puppe
des Ox#29-Covers zu einer Figur verschmolzen. Die von uns analyteselusgearbeiteten
Differenzkategorien Geschlecht, Korper, Klasse mawe sind in der Zeichnung zwar in ein
und derselben Figur verkérpert. Die oben gezeigten Verkettungen von Bedeutungerf-der Di
ferenzen und deren Hierarchisierungen im Zusammenhang mit den Schivefz bzw.
HellDunket Metaphern ¢ ihre generalisierbaren Bewertungen, Stellvertretungen uhd
schreibungert, greifen jedoch plétzlich nicht mehr in derselben Weise. Mit der Zeichnung
werden vielmehr die Fragmente der deduktiv gesetzten Kategorien von der Figur verwirbelt
(kuinstlerisches Gestaltungselement: Speedlines) und neu zusammengesetzt. Die irtersekti
nal wirkenden Differenzlinien werden vor unseren Augen selbst zur Bricolag&opgrder
die seilspringende Figur umkreist, kann so gelesen werden, dass die von uns festgestellten
Kategorien sogleictvieder auf den Kopf gestellt werden.

6.3 Wechselnde Betrachteinnenperspektiveng zirkulierendeBedeutungmaoglichkeiten

Bedeutungszschreibungen werden auch i@x#29-Cover auf vielfache Weise und auf lme

reren Ebenen hergestellt. Interaktive Leser_innenkenntnisse alleine reichen nicht aus, um
die im Titelbild gezeigten einzelnen Szeneelemente durchgéangig narrativ zu verbinden. Dort
sind mehrere Erzéhlungen mittels zeichnerischer Technik so dargestellt und kombiniert, wie
sie in der Weise linear nicht stattgefunden haben kdénnen (vgl. Zimmermann 2007: 15).
Dadurch scheint alles mdglich. Mit dem Ausbleiben einer linearen, subkulturell@aHRG

6 Abbildung7 befindet sich nicht inDx#29-Heft, sondern ist neben dem Covwilotiv im BildbandContainer
(Andersson 2012) des Zeichners zu finden. Das bedeutet, dasssér innen die Modifikation des Cove
Motivs aller Wahrscheinlichkeit nach nicht gesehen haben.
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Erzahlung, wie sie beispielsweis@ardcore bleibt Na#rei (Abbildungd) anbietet, kann im
Ox#29-Cover auch die einfache Aufladbarkeit mit Authentizitat nichttStalen.

Die SekUnordnungim Ox#29-Bild beeinflusst die Wahrnehmungritation entsteht zum
Beispiel, weil gleichzeitige Anordnungen im Bildraum mittels unterschiedlicher zeichner
scher Perspektiven eine Form der Sichtbarkerteugen, die Uber ein nattalistisch gehaé-

nes Abbild hinausgehen. Die Betrachter_in erhélt durch die spezielle Bildarchitektur eine
Rahmeninformation. Er_sie wird durch die Perspektiven auf unterschiedliche Weisen ins Bild
hineingezogen (vgl. Zimmermann 2007: 13). Erméglichd wine frontale Sicht auf den
Kopf, bei gleichzeitiger seitlicher Ansicht der Schuhe und einer weitwinkelartigen Blickpe
spektive auf den Umraum. Hinzu kommen Regelbriiche der abgebildeten Figur, die zum Teil
allerdings erst im Zusammenhang mit der Zuordnan Weiblichkeit zum Bruch werden.

Die Figur, die im Raum fir sich alleine steht und sich im Augenblick selbst genug zu sein
scheint, ist allem Anschein nach eine Frau (Kleidung, Schrhike)entspricht keinem ga

gigen Schonheitsideal, denn sie tragiterschiedliche Schuhe, raucht Zigarre, hat einen T
tenschadel auf dem ein@irlieSchleife thront und in dem nur ein Auge zu sehen ist.

Mit dem Wissen um die Wirkweise von Schwefeil>Metaphern lasst sich anOx#29
Cover darlegen, wie Anteile des Bildmsvohl an der Entstehung als auch an der Repkedu
tion rassistischund geschlechtersteotyp gewendeter Verwerfungen beteiligt sind (vgl.:
Zimmermann 2007: 20). Die Wirkung der multiperspektivisch erzeugten, nichtlinearen E
zahlfragmente imOx#29-Cover |&st diese Verwerfungen im selben Betrachtungsmoment
wieder aufbrechen.

Die bereits angesprochene Semordnung deOx#29-Covers wird verstarkt durch die Ve

falt der Mdglichkeiten, wie Leser_innen sich selbst als Betrachtende de<Cawers wah
nehmen Knnen. Da, wo im Kopf einer menschenahnlichen Figur zwei nebeneinaader i
gende Augen vermutet werden durfen, befinden sich im Schadel défigdx ein weit of-

nes Auge und ein Lochein NichtAuge. Als zusatzliche Augen kénnen die hinter dem Kopf
hervortretenden Tentakel (Stilaugen, Teleskopaugen) gedeutet werden. Das Vermogien, mi
tels einer Vielzahl verschiedener, teils hochbeweglicher Augen Gleichzeitigkeiten zu sehen,
erscheint unheimlich. Die Zeichnung, nicht aber ein Foto, erlaubt einen simultaakrpsft-
spektivenblick, der dem menschlichen Auge in der Regel verwehrt bleibt. Wir darften nun
hoffen, dass diese Multiperspektivitat moglichst vielfaltigen Lesweisen Vorschub leigtet. D
gegen arbeitet im Bild jedoch die zentralperspektivisch angeordnetenRarstellung/Rah
mung, die mit dem Dielenboden betont wird. Durch den zentralperspektivisch fokussiere
den Blick mutet die Atmosphére eindimensional einschrankend an und lasst an Kontrolle und
Uberwachung; an Fremdbestimmung denken.

Das zentralperspektisch geschaffene Rahmenbild verweist auf frontales Hinschauen, die
Augen auf regelrechtes Anglotzen. Objekte dieses Anglotzens kénnen sowohl die Figur als

7 1997trugen auch Manner der PunBzenen pinkfarbene Haarspangen und beide Geschlechter haben sich
z.T. mit Lidstrich und Glitzegeschminkt. Rocke blieberumeist Frauen vorbehalten(z.B. Besdy/Ogg
2012).
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auch die Betrachtenden sein. Hier erhalten die rAumlich gedachtenifmoda ¢ aul3enBe-
deutsamkeit: Der_die Betrachter_in tritt ins Raumgeschehen ein oder blickt durch einen
Weitwinkel erzeugenden Turspion (leeres Auge im Schadel) ins Innere einer kleifen Wo
nung oder eines Zimmers. Der Blick in den engen Raum durch einen Turspion oder ein
Schlussellockvgl. auch die Kopfform) ist ein indiskreter Blick nach innen, in die Privatsphare
einer Frau. Zugleich werden die Betrachter_innen von den vielen Augen frontal angestarrt
(und ihnen werden die Zahne gezeigt?), sodass die Botschaft lauten kénnte: Dibkeksst

zwar ungeniert auf meine Szenerie aber meine vielen Augen sehen ebenso indiskret in dein
Inneres.

6.4 Ist das ein Riot Grl?

Die Idee vom Geschlechterdualismus wird, parallel zur ethnischen Differenzierung, im
Ox#29-Cover durch zeichnerische ti#l gefordert. Auch wenn die weiblichen Merkmale der
Ox#29-Figur, anders als das gesan®x#29-Cover, nicht Uberpolarisierend wirken, e

nach alternative Geschlechtsidentitat mitgedacht werden kann, kann die Figur vorzugsweise
als ein Identifikationsarepot fur bestimmte Frauen gelesen werden. Identifikationsarmgeb

te fur Frauen auf Zin€overn scheinen eine Ausnahme zu sein. Sie sind uns bei ungeren R
chercheng abseits von Queennd RiotGrrrl-Zinesg selten begegnet. Sie Im Fall des#29-

Bildes hinerlasst die frontale Sicht auf die Figur zusammen mit ihrer Aufmachung (Kleid,
Damenschuh, Schleife mit Frauenzeichamn einen den Eindruck eines furchteinflo3enden,
weil halb verfallenen (Schadel) weiblichen Monsters. Zum anderen demonstriert diariFigur
ihrer Lautheit (Schrei aus dem weit aufgerissenen Mund), Tatkraft (alles auf einmal tun) und
Aggressivitat (Zahne zeigen) selbstbewusste, eigenstandige Weiblichkeit.

Abbildung8: Beispiele fur Zine&Cover, auf denenrfauen abgebildet sind (Plastic Bon#8 #71,
#80, Tiki Loungetl; Trash itAway #3 Trust#68)

Auf der Basis unserer Recherchen kdonnen wir festhalten, dass au€Cauegn eine zentita
perspektivisch angeordnete Frontalaufnahme zur Reprasentation einer weiblicheneFigur
her untypisch ist.Die auf den Zin€overn gewdhnlich eingenommene Blickrichtung bei der
Darstellung von Fraueq so sie denn Uberhaupt auftauchenist seitlich oder hiofrontal
(vgl.Abbildung8, siehe auclAbbildung2 und Abbildung4). Ebenso halbfrontal ist di8ang-

rin Amy von Pettybone einer a -fénfalecrustnoisepunk. I Y R I dza (R§hiR gORB y d
(Abbildung9) abgebildet. Im Trus€Cover von 2011 sollen vier diinne weil3e Schlangenlinien,

8 Dieser Aspekt wurde erstmalig bei einem Workshop von Tim Béder und Marc Dietrich in die Diskussion
gebracht und hat sich bislang in unserer Analyse bestatigt.
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